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Dopo una rappresentazione euritmica della scenaléinel Faust

Dornach, 15 agosto 1915

Abbiamo cercato di rappresentare in euritmia alaoene deFaust a Pasqua, a Pentecoste e alla festa
del’Assunzioné. In certo senso sentivamo il bisogno di concludgueste rappresentazioni proprio nel
giorno dell’Assunzione. Vi ricorderete come, in asone della rappresentazione di precedenti scehe d
Faust io abbia cercato di mostrare in che modo il miadgbethiano di evoluzione spirituale possa indicar
come appunto la grande personalita, il genio sgoiti lentamente e gradatamente cio che 'uomo piu
modesto crede spesso di poter afferrare in frettayori per raggiungere il punto di vista attooddisfarlo.
Quanti credono di essere buoni cristiani, di comgeee il cristianesimo! Abbiamo gia notato che Geet
all’epoca in cui scrisse le prime scene #ealust aveva in fondo un modo di sentire se non proprio
anticristiano, per lo meno potremmo dire, acristiaBasta dare un po’ un’occhiata a quello che é
considerato come — scusatemi se adopero il titolalb®, ma é diventato un po’ usuale — il cosiddett
Urfauste successivamente pubblicato col miglior titeaust, un frammento

Possiamo dedurne che Goethe dovette diventare ogtioitt vecchio prima di poter inserire
significativamente un elemento cristiano nell’esgiene dei piu misteriosi impulsi della sua anima.
Quest'anima aveva bisogno di infinito approfondiboenella conoscenza e nel sentimento del mondo. E
guando, nel 1790, comparve il frammento Balst non vi si trovava ancora quella scena che Gaabh&
scrivere solo in un’eta molto piu matura, la scanaui le campane di Pasqua trattengono Faustaksg
che sta per compiere, il suicidio. Solamente n@l'matura Goethe si senti portato a introdurre tques
elemento cristiano nella prima parte del $iaust Molto, molto di piu deve vivere e sperimentaretale
genio prima di sentirsi a suo modo maturo in qudtdge un altro si sente presto gia maturo! E vedialre
Goethe era veramente convinto di introdurre qualatiscristiano, qualcosa tratto dal cristianesimel,
Faust che aveva cominciato nella sua giovinezza — méeamella sua piu tarda gioventu — e che aveva
portato a termine in certe scene.

Ora, € caratteristico che Goethe in certo qual madsse bisogno ancora di un impulso per farsolarg
nel suo modo di sentire e nell'interiore modo dioliare del suo sentimento rispetto al mondo, dmyulso
con cui farsi largo, vorrei dire, in un ambito debndo da cui sono tratti gli impulsi cristiani, pa di potersi
accostare anche poeticamente al cristianesimo mago nuovo, soddisfacente alla sua vecchia eta.

Gia ieri vi ho fatto notare con quanta competerezita, per usare questo termine pedantesco, sia
costruita tutta la scena finale dell’ascensionEalist al cielo. Ma possiamo vedere piu a fondarelka se
ci chiariamo dell’altro tratto dalle osservaziopirguali.

Cari amici, raffiguriamoci un po’ la scena: in umlaente naturale particolarmente appropriato —
solitudine, gole montane, rocce, che rendono inainn’impressione mistica — ci si fa incontro wra
possiamo immaginare un coro di monaci, il qualeoglie nella propria coscienza cid che succede. leri
abbiamo sentito perché sta li quel coro: per plar@sa su una base reale Goethe aveva bisogneesiiag
coscienza come un medium cosicché vengono acdioéivgnti che erano connessi con I'ascesa dell’anim
di Faust nel mondo spirituale. Che cosa succedaidl ce lo indica dapprima. Possiamo dire che ssete
come movimento cido che altrimenti &€ in uno stataydiete. Il mondo degli spiriti della forma comiaci
lentamente a trapassare in quello degli spiriti ohelvimento. Cio che ci si fa incontro come regno
elementare si spiritualizza nel momento in cuiiam& muoversi:
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dirupi che strapiombano;

radici che si aggrampano;
tronchi che tronchi avvinghiano;
flutti che flutti inseguono...

Tutto in movimento! Perché? Per mostrarci come nimia debba innalzarsi da questa esistenza temeaha,
piano fisico, su verso il mondo spirituale; un’aaiheve sottrarsi dal piano fisico — il piano fiseanche la
natura —, deve sottrarsi alla natura. Ora, ci @ sbt la natura € permeata dal mondo elementarne,eel
momento in cui si passa dalla rigida esistenzaral@all’esistenza elementare, effettivamente tsittiova

in movimento. Non possiamo conseguire la rappregeie dell’ascesa dell’anima di Faust nei mondi
spirituali dalla nostra interiorita come per in@anse non siamo in grado di porre davanti all'oochi
dell’anima, in modo vivente, I'essere vivente deiktura e I'affrancarsi dell’anima di Faust dalie\della
natura. Poiché dobbiamo pur dirlo chiaramenterafte alle molte, innumerevoli cose malsane clarsio
valere nei movimenti mistico-occulti, tutto cio chieriallaccia all'occultismo goethiano & sano findondo

e ha radice nel terreno solido della realta deldnoiicco perché Goethe non potrebbe presentangrido
spirituale se non riallacciandolo a quanto si feoirtro all'uomo sul piano fisico, alla natura; eglbstra
come la natura si spiritualizza, per cosi direatiéivai sani sensi del’'uomo. Mai Goethe avrebberital a

un occultismo che non fosse intimamente congiumo an vero amore alla conoscenza e volto alla
compenetrazione della natura.

Possiamo contribuire intensamente al risanamentla a@®stra concezione scientifico-spirituale se
aspiriamo a penetrare i segreti della natura. Maqgparticolarmente difficile oggi, perché ci scasta alla
natura in un modo stolto — come, abbiamo vistq larscienza filologica di fronte alle “Profezie Blacide”.

E come? Nel modo i cui sono state messe in campadrpretazioni pit profonde per otto righe di Gee
che in realta si riferiscono a sigari e pantofal&ettanto si trova oggi, in verita, cio che léeseza dice della
natura. Vedete, molto di cio che oggi figura corngriza naturale si comporta nei confronti dellataer
proprio come cid che ieri vi e stato comunicatolesienza filologica, e vedete come la scienzdhimea

vi faccia in realta riferimento. E pertanto diffecinel nostro tempo acquisire quel rapporto comakara che
effettivamente e proprio di Goethe. Ma noi dobbiateadere strenuamente a rendere sano il nostro
occultismo, e allora per il nostro tempo non c’'&gum punto di partenza migliore, piu degno, di tpan
Goethe ha prodotto proprio nei riguardi dell’octuio.

Vediamo come nella coscienza del Coro — quellaienza si inserisce proprio nella natura impersonale
grazie all’Eco che risuona —lo spirituale dellaunatsi libera. Possiamo quindi sperare che quédlssa
coscienza che e in grado di penetrare la natysardgb che tutto e tratto da essa, scorga I'anineaasicende
in alto. E mentre si guarda, si contempla con ltaniche ascende allo spirito, posti completamenti® ¢
vita reale. Ma come si giunge alla visione di goesbndo spirituale? Gia ieri ho citato il fatto cheentre si
presenta la generica coscienza del Coro, ci videguatamente descritto, in tre gradini, che emtrakura &
celata I'essenza spirituale: la coscienza del Ratetaticus, quella del Pater profundus e quellaPdeer
seraphicus; questi sono gradi successivi dell’arohe dell’anima. Nel trapasso dal Pater ecstattiater
profundus ci viene mostrato come, nello sviluppstimod, si ascenda dall'approfondimento nell’intimel
proprio essere alla visione di una spiritualitilanelatura piu ampia di quella percepita dal Comi. riel
passaggio dal Pater profundus al Pater seraphicusnostra come I'anima possa svilupparsi in medno,
penetrando realmente entro il mondo spirituale] cas contemplarlo apertamente nelle sue profondita
primigenie.

Gia nella sua giovinezza Goethe era stato inditizzeerso questa conoscenza, nell'apprendere la
relazione dello Swedenborg col mondo spiritualei Bappiamo di non dovervi attribuire un valore
eccessivo, ma per Goethe rappresentd un possem@lcst Infatti Swedenborg racconta di aver avuto
rapporti cosi stretti con esseri spirituali che gjusi accostavano molto da vicino al suo capongegano
possesso dei suoi organi di senso, vedevano il mattdaverso i suoi occhi, essendo poi naturalmente
grado di descrivere le cose vedute e udite inaititt modo dall’anima umana. Cosi Swedenborg spsrien
il mondo spirituale tramite quegli esseri angetienetrati nei suoi organi di senso. Questo feceguaade
impressione su Goethe, questo entrare dello spligitvell’organismo umano. Cosicché in certo modergl
divenuto addirittura familiare il rapporto di undaspirito con il mondo spirituale; in genere qeesbse gli
erano del tutto familiari.

Cio che qui non abbiamo ancora potuto rappresestaeicamente — lo potremo in futuro quando sara
ultimata la costruzione del nostro edifitie & il fatto che il Pater ecstaticus fluttui sgig. Il 26 maggio
1787 Goethe scrisse di Filippo N&rk...nel corso della sua vita si sono manifestatuiri doni pit eletti



dell’entusiasmo religioso: il dono delle lacrimellgkstasi e da ultimo anche quello di sollevarsli &brarsi
sopra il suolo, che vien considerato da tutti céergrazia piu eccelsa».

Vorrei menzionare questo esplicitamente per faotare che Goethe non ha descritto a quel modo |l
Pater ecstaticus senza rendersene conto o perfaubasia; egli era molto esperio queste cose, le
conosceva profondamente. Dunque non fa librare lggangente su e giu il Pater ecstaticus perché glosi
passa per la testa; dobbiamo tener presente qedgbobthe ha detto di Filippo Neri, questo approfuel
immensamente il sentimento. Non si tratta di trevaterpretazioni brillanti per queste cose, adaahente;
ma di immergerci nellanima di Goethe, per scopriivo a qual grado di profondita egli fosse congiy
nell'intimo, con I'ascesa dell’'uomo su questa vidla conoscenza mistica.

Vediamo allora, ce lo mostra il Pater ecstaticosme I'anima accolga intimamente in sé I'operardadel
divinita alla maniera di un Maestro Eckhart, didaihannes Tauler o di un Stsgiungendo sino a dichiarare
con Maestro Eckart: «Non io, ma Dio vuole, pensarge in me». Poiché se I'anima s’innalza piu plaesi
schiude dal mondo elementare la rivelazione spietdella natura, come abbiamo visto nel Pateupchis,
la cui interiorita si estende su totalita e onrgoag della natura.

Per effetto di tali esperienze, I'anima umana adeepoi fino a un rapporto immediato col mondo
spirituale, come abbiamo visto nel Pater seraphitus accoglie ora realmente entro la propria la
percezione di tali spiriti, come i Fanciulli beatinati di mezzanotte, i quali come entita spiritiévono
entro tutto quel tessere di vita spirituale chegigivolge fra le dimore degli anacoreti e dei nmdna

Cosi ci si fa incontro in modo del tutto vivo — eoprio la rappresentazione di questa vivezza el@uel
che piu conta — il fatto che Goethe accompagniimiandi Faust nel mondo spirituale, ma per quesito gl
occorre uno scenario spirituale. Possiamo presuoc@ree dapprima si metta in moto la natura dalldegqua
emerge la vita elementare; come poi gli esseriadiina trapassino entro le coscienze sempre piatelev
come essi trapassino con I'anima nella sfera dait@a spirituali, come i Fanciulli beati, le anirdelle
Penitenti e anche I'anima di Faust stesso. Tutesigué contenuto nello scenario spirituale. Qusntia una
continua, mirabile sequenza di espressioni semjrealpe fino alla scena finale in cui il Coro mésdi
enuncia il mistero universale, dove vediamo comeo#tro occhio spirituale viene sollevato in un ohmn
spirituale. Noi partecipiamo all’ascesa dalla pasie nella natura e dal solido terreno del piasdifino ai
mondi spirituali in cui si accoglie I'anima di Fdus

Finché Goethe fu in vita, délaust era stato pubblicato solo la prima parte nellawste definitiva e,
della seconda, la scena iniziale, “Paesaggio rlefbust adagiato su un prato fiorito; quindigsie parti
della scena alla “Corte imperiale” del primo atedla seconda parte; qui dentro una transizioneass@ggio
alla “Notte classica di Valpurga”, ma non questssa scena; e infine la scena di Elena.

Ai tempi di Goethe molti si chiedevano come eglredbe potuto concludere Haust Seguendo le
intenzioni in proposito — e queste sono state dtida anche pubblicate —, troviamo che tutti sidevano
conto che l'anima di Faust doveva venire salvataeda salire nel mondo spirituale. Ma tutte le
rappresentazioni che gli uomini si facevano di taealvezza avevano qualcosa di — non si pudtdir-a
di astratto e vago, qualcosa di particolarmenteovagoethe disse un giorno ad Eckernfadih dover
ricorrere alle immagini cristiane per uscire dayj@a conseguire cio che voleva indicare come uatare
spirituale.

E cosi ci si fa incontro ancora una volta nella @eda eta di Goethe questa cosa meravigliosa.
Considerate che Goethe aveva gia trattato tutkentiento pagano, precristiano: I'unione di Faust Etana.
Quindi di nuovo qualcosa che di certo non € amdiiemo: il quarto atto détaust cosicché egli, solo dopo
essersi immerso ancora una volta in un elementmiimon operano in modo immediato impulsi cristiani
dopo che di nuovo si é spianato la strada per plancanti I'enigma di Faust nel senso piu alto, s@bapiu
tarda eta poté fondare la sua opera nel cristiamgguori da ogni culto pagano. Goethe dovette iupajli
ottant'anni prima di poter riconoscere di esseregyiado di adoperare le rappresentazioni cristiagre p
esprimere la via che I'anima di Faust ha da peecerr

Egli ha realmente percorso le vie che nella scietedbp spirito indichiamo come atte a comprendere
sempre piu l'impulso-Cristo. E a queste prime campioni cui noi ora stiamo lavorando potranno
aggiungersi in avvenire ancora molti altri elemegtiando non ci saremo pitu 0 quando saremo presenti
incarnazioni successive. Goethe ha dato inizicache dovra essere il compito della scienza deliota:
compenetrare la realtd per congiungervi tutto quéinisce nella nostra anima grazie all'impulsostoi E
Goethe lo ha rappresentato con una straordinasfanmita, ma sempre in modo chiaro e appropriato.

Davanti a noi sta la natura. Il coro dei monaci dapprima ci si fa incontro richiamando I'attenzon
sullo spirito vede emergere dalla natura gli eleimen agli elementi si accompagnano entita animico-
spirituali. Cio emerge dalla natura, e Goethe latiga gia come una concezione specificamente aniati



Nel cristianesimo non si tratta di dire sempre:stoi Cristo, e di nuovo Cristo! Non si tratta dietere
sempre i dogmi cristiani. Esso € tutto un modoeditise, di porsi verso il mondo. E questo sentjugsto
particolare porsi verso il mondo, risulta in modarahile nell’opera di Goethe. Il modo con cui uteta
sentire compenetra e intesse le ultime scend-aesté eminentemente cristiano, e la sua cristianitsi ci
manifesta proprio nel fatto cheRhausté un’opera d’arte talmente grande, sebbene coaterdti elementi
rimasti frammentari ed incompiuti, & concepito inda talmente possente che solo a poco a poccsseree
scorgere tale concezione in tutta la sua grandiastistica.

Davanti a noi si estende la vasta esistenza natdedl piano fisico che, in senso veramente crigtian
vediamo passare nella sfera elementare e poi ilaquepriamente spirituale. In quella sfera vigngdato
Faust dopo essersi unito con Elena, con il mondhitisgle antico. Anche i ci troviamo di fronte adseri
spirituali. Elena viene portata su dal regno daedbri. Faust si incontra con lei, circondata dacano, da
dodici personalita del coro. Quando poi Elena cieligle agli inferi, si trova in scena il coro chesidiivela,
in quel finale del terzo atto, composto di essé&mentari che non hanno ancora pienamente raggiunto
'umanita. Ed e interessante il modo in cui vietidacomparire quel coro, nel terzo atto della sdagarte
del Faust Anche la si ha a che fare con esseri elemergagyando Elena scompare, scompare anche il coro
di quegli esseri elementari. Esso si divide in fyogtarti. E che cosa diventa ogni singola partecdeo? A
tre per volta le coreute descrivono esse stesse soompaiono: spariscono in seno alla natura. [Gmethe
presenta la sfera pagana, ci mostra gli esseriegitam che, quale coro di dodici, stanno intorndeéeha e
che ora scompaiono, se ne vanno nella natura.t&antjuesti versi come la prima parte del corozentlla
natura:

9992  Noi, fra questo sussurrante tremolio di mille rami
che bisbigliano oscillando, allettiam come per giap
risucchiamo, piano piano, le sorgenti della vita
giu dall'infime radici sino ai cimoli piu alti.

Or di fronde, ora di fiori, in trabocco di abbondza,
adorniam le chiome sciolte, fluttuanti in liberta,
all'aereo prosperare.

Voglio dire, questi esseri del coro divengono dlbdiventano natura. E quando ci si ripresenteranno
informati di impulsi cristiani, diranno:
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Gli spiriti elementari pagani spariscono entro kuna, per riapparire la dove l'impulso vivente del
Cristo si & congiunto con la Terra. E davvero migiiso come il coro scompare con Elena, per poi
riemergere dalla natura — lo veniamo a conoscdlaltima scena — quali esseri che come “Fancibdati”
hanno accolto I'impulso-Cristo! Prendiamo ora ankléra parte del coro:

9999  Carezzevoli, allo specchio aderiam lungisplendente
delle lubriche pareti che ci adergon queste rupi.
Volteggiamo lievi lievi, origliando ad ogni suono.
Sia d’'uccelli gorgheggio o flauteggio di giuncheti

Sono proprio le stesse rocce, queste, entro lé guednnicchiano gli esseri elementari, a cui |
coro finale, “si aggrampano” le radici e dalle quahfine, ci sorgono incontro gli esseri del mondo
spirituale, emergenti dalla terra dopo aver acdbttgpulso-Cristo.

Da passi come questi, potete vedere quanto profiosiciz sia sentito questo poema di Faust, e come vi
si rintraccino anche ben altri nessi e significalire a quelli che si osservano comunemente. $ooprio
questi nessi quelli che piu importano. Goethe seendeva conto; come lo conferma un determinaterage
da lui fatto prima di concludere il terzo atto defleconda parte della tragedia. Egli lo aveva cstoptirca
fino alla sparizione di Elena e al “penetrare nabaura” di quegli esseri elementari del coro, pmfino a
guesta scena, press’a poco al punto che ho leitea@i proponeva poi, come infatti fece in certmmnella
chiusura del terzo atto, di far sorgere dalla Fatei Mefistofele e di fargli enunciare quello cheethe,
verso la fine della composizione della tragediaraiin realta proposto col s&aust E, se lo fa esprimere
proprio da Mefistofele, & per ragioni sceniche,odahe il terzo atto, incorporato nel dramma quale



fantasmagoria classico-romantica, € in certo quadlonuna realizzazione di Mefistofele. E quest’uttim
infatti che introduce il terzo atto con una spatiignagia spiritistica di laboratorio; e tocca a émunciare
quanto il poeta si propone nel continuare la tregeld un momento in cui Goethe gia si rende catito
dover inserire nell’opera I'impulso-Cristo, diratnite Mefistofele: certo, in ogni tempo si e riceaiaito che

a base dell'esistenza sensibile stia un’esistepa#usle. Possiamo risalire alla mistica dell’aatilndia,
dell’antico Egitto e troveremo la cognizione ddarituale che sta a fondamento dell’esistenzarakguMa
non ci € lecito — voleva dire Goethe — concepirgi @mesto spirituale alla maniera in cui lo congapd
guelle mistiche antiche. L'impulso-Cristo ha pootatel mondo qualche cosa di completamente nuovo nei
confronti di tutte quelle mistiche antiche e ditdut sapienza antica. Il vecchio non ci serve paco quello
che Goethe voleva dire. E questa non & una mianafgone gratuita, ma ce lo mostra un brano ché ogg
non si trova neFaust ma é concepito da Goethe stesso, munito di domiedi un suo scrivano e dettato dal
poeta. Vi si legge alla fine del terzo atto che tBeesige proprio per il sueaustil nuovo impulso-Cristo,
non una sapienza antica, ma qualcosa di completamamvo nel senso dell'impulso-Cristo. Infatti,
Mefistofele dovrebbe presentarsi davanti al pubhionunciando le seguenti pardle:

Basta, vedete che
— si riferisce a Euforione —

Ci0 peggio € assai
che sul teatro inglese, dove un bimbo
crescendo eroe diventa in un momento.
Sempre piu pazzi! Qui, appena generato, subitoeasc
salta, balla, e dice graziose paroline. Criticanltho
Altri dicon che tutto cido non va
preso alla lettera, ma va interpretato.
Molti fiutan misteri, forse anche
mistificazioni dell'India oppure
dell’Egitto. Chi cio bene impasta
e lo cucina etimologicamente,
lo tira e molla come il cor gli detta,
e 'uomo che a lor piace.

Goethe presagisce gia qualcosa di quelle teorigpttendono di spiegare tutto etimologicamente; ma
non ne vuol sapere perché infatti dice:

Lo diciamo anche noi e nel profondo senso nostro
sara discepolo fedele alla moderna simbologia

Dunque Goethe lo enuncia chiaramente: non egiziaoo, indiano, bensi “discepolo fedele alla
simbologia moderna”

Cosi perviene a infondere al skaustl'impulso-Cristo, non solamente introducendo qua gualche
elemento cristiano, ma immettendo misteriosamemrdeflusso della sua creazione tutto un particolare
atteggiamento dell’anima. E consideriamo come lolgaz Vediamo, nella progressione dei tre “Patres”,
come il poeta conosca veramente il processo mistictaltra parte, troviamo mirabile la divisionel doro
angelico, che inizia unitario, in due gruppi: ircalegli Angeli piu giovani e quello degli Angeipperfetti.

E se leggiamo le parole degli uni e degli altoytamo nuovamente qualcosa di molto singolare. hstoo
cio che innanzi tutto dicono gli Angeli novelli:

11942  Quelle rose, dalle dita
di amorose Penitenti,

— ricordiamoci la scena precedente —

ci hanno fatto onnipotenti,
hanno I'opera compita:



la vittoria per quest’anima.
| malvagi indietreggiarono,
guando noi le riversammo;
i Demoni dileguarono,
guando noi li bersagliammo.
Non piu pene dell’'Inferno,
ma il tormento dell’Amore,
con le rose dell’Eterno,

si trasfuse in ogni cuore.

E dai petali trafitto,
l'infernale Imperatore
giubilate!, fu sconfitto.

Ma gli Angeli si scorgono gia nelle scene precegdestno gli Angeli piu giovani. Non si puo
assolutamente dire quanto profondamente si vengmessionati quando si lascia operare su di sé la
correttezza di una simile rappresentazione. Peabbi@&mo qui gli Angeli piu giovani? Voglio dire:ssono
novelli, non hanno ancora un rapporto molto stretianondo terreno.

Nell’epoca precristiana gli Angeli sono soprattutfoelle entita che si coprono il volto di fronte al
divenire delluomo sulla terra, che non s’immischiano affattelle faccende terrene; essi rimangono
esclusivamente nelle sfere spirituali.

Ora, considerate come sono caratteristici quesgeArpiu giovani che non hanno ancora trovato il
collegamento con la sfera cristiana, che stanrsulasnon sono ancora discesi nella sfera cristiReasate
come vengono caratterizzati gli Elohim, durantecieazione del mondo. Dopo che la creazione é stata
descritta di giorno in giorno, alla fine ci vienettb: «E videro che era buono» oppure «bello».fcitk
tradurre quella parola. Significa che gli Elohinnecesseri spirituali che prima creano e poi veddme il
loro operato era buono. Proprio questo e importa@teesto e I'altro modo proprio alle Entita che tan
raggiunto la pienezza del loro sviluppo sullantitana e che in seguito passano spiritualmente
nell'esistenza terrestre: agire prima, e solo doggervare e percepire che il lavoro e riuscito.sfuengeli
piu giovani debbono avere la stessa percezione@llegentita spirituali, devono dapprima dire qoathe
hanno fatto. Si rendono conto ora di avere spavse dalle mani delle penitenti e di aver arrecaoap
anche al “vecchio maestro Satafia”.

Talmente conforme alla realta € il modo di espréndir Goethe da sapere che gli esseri che non sono
venuti in contatto col mondo cristiano riconoscdaobellezza, la bonta dell’azione solo dopo averla
compiuta:

11942  Quelle rose, dalle dita
di amorose Penitenti
ci hanno fatto onnipotenti,
hanno I'opera compita:
la vittoria per quest’anima...

Soltanto successivamente viene il riconoscimentia détoria conseguita. Vedete bene che non € una
mia fantasia!

11966 Aleggiar sento una nuvola
fra le rocce, giu pei clivi:
e vi avverto dentro fervere
mille spiriti giulivi.
Si dirada. Ecco: traspare!
Volteggiare
io vi scorgo, ora, uno stuolo
di beati eterei pargoli,
liberati d’ogni duolo
di terreni triboli:
ed in coro
ricrearsi alla novella



Primavera, onde si abbella
I'alto Eliso intorno a loro.
Questo spirito novizio
nell'ascesa a perfezione,
sull'inizio,

stia con quelli in comunione!

| Fanciulli beati sono i presenti da molto temploa@no a che fare con la comparsa di questi Angeli;
gli Angeli se ne avvedono solo quando il tutto étpdn scena. Goethe e perfettamente coscientetdidio.
Non sono essi a portare quella parte dell’aninfaadist che € legata alla terra; questo & compit Aegeli
piu maturi, piu perfetti, quelli che attraversonilistero del Golgota sono scesi piu giu, a contatin
I'elemento terrestre.

11954 A noi, portare un resto
di terra, e sforzo duro!

— dicono gli Angeli perfetti, non i novelli —

Ché fosse pur di asbesto
sempre rimane impuro.

E quindi essi dichiarano di avere gia conseguitazig al mistero del Golgota, quella conoscenza
davanti a cui gli Angeli piu giovani si copronoviblto: il mistero di come la forza dello spirito@ngiunge
con gli elementi commisti alla natura della vitaré@a. E veramente straordinario rendersi contta del
precisione e competenza con le quali Goethe ssapsaite caratterizzare i singoli elementi del mondo
spirituale! Se le confrontiamo con i pasticci vaiiti e scialbi che altri spacciano per descrizidhesseri
spirituali, queste ultime ci appaiono come il ragtcodi qualcuno che, volendo descrivere la natsterea,
dicesse: «Me ne andavo per boschi e prati, e atth medevo splendide rose blu, meravigliose cicgiaée,
magnifiche violette rosse e gialle», e cose siimilcui niente si accorda. Chi conosce il mondoitsgile,
sente I'estrema balordaggine di molte descriziefierquali non v’é nulla che corrisponda al veroGoethe
tutto collima! Questo é I'essenziale: non almaneeca’interpretazione, ma rendersi conto di coraaitha
di Goethe sia radicata entro il mondo spirituallenrmemento in cui si prefigge di descrivere per éoopria
un evento spirituale come l'ascesa di Faust neldoatello spirito. Ed inoltre I'altissimo senso sfitto, il
senso della composizione artistica in seno allotaple!

Ho cercato una volta di mostrarvi che, a prescimdld contenuto del vangelo di Giovanni, esso
semplicemente nella sua intonazione ha in sé gsalcbe in pari tempo ne fa una delle maggiori opere
d’arte. Ricordatevi il ciclo di Kassel sul VangelbGiovannif Nel Fausttroviamo realmente ad ogni passo
tali aspirazioni artistiche che anelano alla pediez artistica nello spirituale, le troviamo ovueguma in
modo tale che I'elemento artistico al tempo stesisesprime davvero in modo spiritualmente corretto.
Questo e l'essenziale. Ed é importante che il m@idenda sempre piu conto che cio che si conosie e
apprende veramente dallo spirito, rimane giusthamriando € posto entro il mondo. Quanto vieneatca
almanaccando dallo spirituale, si presenta dialil mondo come un castello di carte. Cio cheevien
conosciuto traendolo realmente dallo spiritualasgia inserire nel mondo.

Vi era un tale anelito in tutta I'architettura delstro edificio'® esso & davvero generato a partire dallo
spirituale; percio anche fattibile. Ci si fa memoupolo se arriva qualcuno a dire: «Questo nonegpi@e non
andava a genio». Vi sono delle persone che deviticace questo o quello del nostro edificio. Masie
conosce un po’ il mondo e si sa come o in che mgidaiomini fanno parte del coro di quelli che
interpretano cosi Goethe — come quel tizio di ¢uior raccontato —, allora non se ne fa niente totil
biasimo, poiché quel signore, ad esempio, potrelreequel che vuole riguardo al nostro edificid @@stro
modo di pensare e cosi via, e non impressionenaéfmino. E spiriti cosi ce ne sono. Si deve salosuere
un po’ la vita. Ma cid che e creato dallo spiriuadiventa possibile; & allo stesso tempo spirito e
contemporaneamente natura artistica.

Vorrei oggi accennare ancora a un passo di questedinale deFaust ci si presentano tre penitenti,
insieme a quella penitente chiamata un tempo Maitghéra, l'artista — il vero autentico artistanen
procede mai dicendo: «Adesso voglio far comparieepenitenti. Dove si trovano tre penitenti?». Senz
dubbio nella vita si pud anche conoscere gentguii specie. E vero che c’é persino qualcuno cheesie a



poetare col rimario alla mano: si puo aprirlo redfline alfabetico — si trova cosi la rima — e pieine la
seconda riga e cosi via. Ho conosciuto anch’io ustp gente. Ma il vero poeta non inventa neppure
arbitrariamente tre figure di penitenti — cio risain modo particolarmente caratteristico in Goethena
ricorre anche qui ad una di quelle mirabili progresi, offrendoci un nuovo esempio di quella stujzen
intima composizione che, al tempo stesso, € oggettnte preciso e giusto. Che cosa significanattinfe

tre penitenti: dapprima Maria Maddalena, poi la 8arana al fonte, e infine Maria Egiziaca? L’ho gia
accennato. Esse devono mostrarci come nella néomainile viva un elemento eterno — “amore eterno
come stella fissa* —, di modo che questo non pud venir in certo quadio intaccato — vuol dire Goethe —
guando con l'anima femminile e persino con la ca@paongiunge I'amore, quell’amore portato dal @rjs
sebbene nella loro vita esteriore esse non siate sffatto esseri esemplari; ma erano di indde da
essere capaci di comprendere I'amore. Ora, seieitewensato giustamente, dobbiamo riconoscere che
I'impulso-Cristo si propaga nel mondo afferrandgmi@ma quanto € piu vicino, indi cerchie sempre piu
vaste e lontane. E sarebbe bello se I'impulso dirandel Cristo, attraendo cerchie sempre piu angpie,
diffondesse come un’onda afferrando e irradiandashe sui rei. Ed ecco Maria Maddalena, giudeaagbr
proprio della terra che era intimamente unita, gigtlaismo, al Cristo Gesu: la cerchia piu intimand
afferrata dall'amore cristiano. Poi il Cristo edueri dalla sfera del giudaismo, ma ancora neltpa®e piu
prossima, quella dei Samaritani che non hanno canmzandi stirpe con i Giudei: la seconda cerchiafige

egli giunge alla terza cerchia. Sapete che qudi iene considerato come particolarmente lontado d
Cristianesimo viene rappresentato come mondo egiziacco la Maria egiziaca. Essa proviene da wra sf
ancora molto piu estranea nel mondo pagano; vifeeaa da lontano, indi respinta, come da unaanan
invisibile, dal contatto con la Croce a causa a@glcpto, e indotta ad espiare la colpa con unagreratdi
guarant'anni: come si frangono lontano le ond€eatalbre!

Le vediamo veramente propagarsi, le onde dell’am®reominciamo a comprendere qualcosa di quel
“femineo eterno” finale che gradualmente viene talligzandosi nella concezione del poeta, e per
comprendere il quale occorre rimaner lontani da trgocia di bassezza.

A questo propagarsi dell'amore corrisponde esattdéenerorrei dire, perfino la cadenza, la sceltasse
delle parole a cui il poeta ricorre. Cercate diliewmg quella meravigliosa progressione che si espmel
particolare sentimento, nella forma ritmica dekeqbe di queste strofe:

Magna peccatrix
12037 Per 'amore, che in balsamo versava

sui piedi del tuo Figlio sempiterno
flutti di pianto; e intrepido sfidava

col proprio ardore il farisaico scherno;
per I'ampolla, da cui tanto copiosi
stillarono gli aromi a profumarLo;

pei capelli che morbidi e odorosi

si disciolsero tutti ad asciugarLo —

Sentiamo qualcosa come un mormorio nelle vicinanze.

Mulier samaritana
12045  Per la fonte, ove un di solea guidare
il nostro Padre Abramo i proprii armenti;
per la secchia che seppe rinfrescare
al Nazzareno, allor, le labbra ardenti;
per la limpida e ricca acqua sorgiva
che prorompe di li dopo quel giorno,
ed inesausta, eternamente viva,
scorrendo va pei mondi tutt’intorno —

Pensate come cid vada tutto effondendosi, amplg@h troviamo, in tutta la descrizione di questo
passo, nellimmediata vicinanza della persona diédt&@ Poi ancora interi mondi vengono accolti aell
rappresentazione della natura. E quindi arriviatteoarole di Maria egiziaca:

12053 Pel Luogo benedetto, ove la spoglia



venne deposta un di del Redentore;
per il provvido braccio ammonitore
che mi respinse dalla santa soglia...

Qui linvisibile, lo spirituale, vengono toccatirditamente. Ancora una volta una progressione! $lon
tratta solo di dimostrare intellettualmente la téali quelle tre cerchie: occorre sentirle nel pranare le
parole stesse. Questo € I'essenziale.

Ed ora vogliamo prendere in considerazione quaetues. Per tanti anni abbiamo svolto le nostre
riflessioni sulle epoche di Saturno, dell'anticdeSe dell'antica Luna, che precedettero la nost@uzione
terrestre attual€.L’'uomo ha in certo qual modo partecipato a tutieltp che ha attraversato in questi stadi
di evoluzione. In che cosa consiste I'essenza dsfijstadi evolutivi? Proprio nel fatto che quedlgoche
planetarie vi sono state una volta e sono di nuoascorse facendo sorgere I'epoca della Terra. htuo
pero, prima dello stadio terrestre, ha partecipaferiodi di evoluzione saturneo, solare e lunaneg porta
gli effetti nella sua interiorita. Ora, quando Bzmamo I'uomo odierno con l'indagine della sciandello
spirito, troviamo che il corpo fisico, il cui primabbozzo risale all'epoca di Saturno, si € andato p
ulteriormente evolvendo attraverso i periodi solardunare, fino a quello terrestre durante il qusile
nuovamente congiunto con potenze cosmiche pechirst di nuovi elementi. | frutti dei tre successtadi
di sviluppo, per quanto riguarda il corpo fisice €on cid tocchiamo i margini di un importante miet—, si
esprimono sulla Terra con particolare evidenza anelbstituzione degli organi femminili interni.
L’organizzazione interna femminile, sia fisico-corga, sia di quella parte dell’anima che si esprime
attraverso il corpo fisico, porta in sé nel modo @minente gli effetti di Saturno, del Sole e déllma. Non
per niente nella Bibbia viene descritto che pemime Adamo, I'uomo, gli Elohim presero, oltre ailae
allacqua, la polvere, cioé l'elemento terrestremparso solamente sulla terra. In un primo tempo,
all'’elemento macrocosmico che la donna porta darBat Sole e Luna, il maschile viene aggiunto fuladi
fattore cosmo. Vi &€ qui un profondo mistero di clte sulla Terra si trova di fronte in quanto maschi
femminile. Naturalmente tutto cio si riferisce soito a quello che nell'organizzazione umana poda a
esprimere gli elementi maschile e femminile. E tmesistero € in relazione con l'intero mondo teines
con le facolta proprie soltanto alla donna come thirante I'evoluzione terrestré;connesso col fatto che
nell'interiorita della donna viene portato I'elenbemmacrocosmico delle evoluzioni di Saturno, Solauea,
accolto nel microcosmo femminile, mentre il macswo appunto dell’evoluzione terrestre precedente
viene accolto nel microcosmo maschile. In un moelatatto speciale i due elementi, femminile e médsch
portano in sé il cosmo intero. E se vi ho spessardiato qui che I'essere umano in genere porté ttso il
macrocosmo, é pur vero che I'organismo femminidgiello maschile lo portano in sé in modo diverso.

A Goethe si schiude un pensiero cosmico nell’aecede penitenti alla Mater gloriosa. Cos’é infattr
lui la Mater gloriosa? Colei che ha recato nel mpilbpuro, entro il tempo terrestre, gli effettesti delle
epoche di Saturno, Sole e Luna, lasciandoli intiidlall’elemento terrestre, e si &€ congiunta al messmo,
in quanto aveva da preparare il Cristo per la Téressenza macrocosmica, eterna, dell’elementarfieite
e quella che trae verso l'alto. Che cosa attrasovkalto? In che modo potremmo ancora esprimeei,
rispondere a questa domandBfoviamo a ripetere le parole del Chorus MysticQsiesto intendeva
esprimere Goethe, solo che non voleva usare uesipne generica:

12104 Tutto 'Effimero Alles Vergangliche
non & che un Simbolo; Ist nur ein Gleichnis;
L'Inattuabile Das Unzuléangliche,
si compie qua. Hier wird’s Erreichnis;
Qui, I'Ineffabile Das Unbeschreibliche,
e Realta. Hier ist's getan;

La Mater glorios& Die Mater gloriosa
ci trae verso l'alto. Zieht uns hinan.

Cio che “e realtd”, che si é svolto prima di noagtin su al tempo stesso tutto il mondo spirituale
Il poema di tutta la vita di Goethe si chiude indogrofondamente cristiano. Faremo seguito domani a
gueste considerazioni volutamente aforistiche.



NOTE

111 15 agosto 1910 si svolse a Monaco la prima lassalel primo mistero drammatico di Rudolf Steiharporta dell'iniziazione
Vedi Quattro misteri drammatidi1910-13), O.0. 14 — Ed. Antroposofica, Milano 484..

2 |’ Urfausté stato tradotto da C. Baseggio (UTET, Torino 1982)G. V. Amoretti (UTET, Torino 1959; FeltrinelNjilano 1965),
e da A. Casalegno (Garzanti, Milano 1990).

% Nella rappresentazione completa @elust nel secondo Goetheanum, viemessa integralmente in scena da Marie Steiner
rappresentazione realizzata nel modo qui abbozzato.

* Filippo Neri (1515-1595), santo. Vedi Goettimggio in ltalia | parte, Napoli, sabato 26 maggio 1787 (Goe@ere vol. II,
Sansoni, Firenze 1948, pag. 805).

5 Johannes Eckhart (1260-1327), filosofo e mistamesco. Domenicano, studente a Colonia nella séoodta da Alberto Magno,
nel 1302 fu nominato a Pariljlagister sacrae theologiaga Bonifacio VIII, assumendo il titolo dMeisterche poi sostituira il suo
nome. Insegno teologia a Roma, Parigi, Strasbui@olenia. Subi un processo nel 1326 per sospettoediaeche si concluse nel
1329, dopo la sua morte, con la bolla di conddnnagro dominico Fondatore del misticismo speculativo tedescogafibme
allievi J. Tauler, Suso e J. van Ruusbroec. Esepeiitonda influenza sul pensiero di Nicolo Cusaadgblogia della Riforma, il
romanticismo tedesco e F. von Baader.

Johannes Tauler (ca. 1300-1361), scrittore tedéamalicatore domenicano, allievo di Meister Eckhsirstacco dal misticismo
contemplativo del maestro preferendogli la sevéseiglina di una vita attiva.

Suso (tra 1295 e 1300-1366), forma latinizzatandehe Heinrich Seuse, mistico domenicano tedescalicsfilosofia e teologia a
Colonia sotto la guida di Eckhart.

5 Dal colloquio di Eckermann con Goethe il 6 giugr®81: «...D'altronde ammettera che la scena condusivcui 'anima salvata
sale al Cielo, era molto difficile da scrivere e cmequella sfera del sovrasensibile di cui sicgeea malapena ad avere un’idea, mi
sarei molto facilmente potuto perdere nel vagon@e avessi conferito alle mie intenzioni poeticlma dlorma stabile, capace di
limitarle per il meglio grazie a figure e a immaigitella chiesa cristiana delineate con precisioMedi Johann Peter Eckermann
Conversazioni con GoethEinaudi ed., Torino 2008, a pag. 392.

7 Il foglio termina con i versi seguenti di cui paron si fa cenno nella conferenza:

Ma io non servo piu a nulla su questa piazza. loarain nichts niitze mehr an diesem Platz.

Il poema continui a sviluppare spettrali trame @esstig spinnt der Dichtung Faden sich immer fort
e arrivi alla fine tragicamente! Tanti saluti a tiyt Und reif3st am Ende tragisch! Alle seid gegrufit,
guando mi ritrovate, sia per vostro piacere. Worntich wieder findet, werd’es euch zur Lust.

Questi versi di Goethe, scritti per la secondaepdsl Faust avrebbero dovuto venire alla fine del 1l attoa ih poeta vi ha
rinunciato.
8 Al verso 11951, V. Errante traduce poeticamente &lte Satansmeister” con “I'infernale Imperatore”

a

° 1l vangelo di Giovanni in relazione con gli altrete specialmente col vangelo di Luda conferenze tenute a Kassel dal 24 giugno

al 7 luglio 1909, O.0. n. 112 — Ed. Antroposofibtlano 1999.
10 vedi «E I'edificio diviene uomo». Verso un nuovo stitehétettonicq O.0. 286 — Ed. Antroposofica, Milano 199Bpensiero
dell’edificio del GoetheanunStoccarda 1958, ora in O.0. 289/90.
11 GoetheFaust Il parte, Atto V, Gole montane, vv. 11864-65:
Glanze der Dauerstern, Risplenda, come stella fissa
Ewiger Liebe Kern! il seme dell’eterno amo(&hd. G. V. Amoretti)
12 yedi Rudolf Steinerl_a scienza occulta nelle sue linee generedip. |V “L’evoluzione del mondo e delluomo”, O.@. 13 — Ed.
Antroposofica, Milano 2007.
13 Al termine “Femineo eterno” va associato il sigdfo di “Mater gloriosa”, nel senso pitl sopra areo (N.d.T.).

Traduzione di Willy Schwarz. Testo riveduto e intgg da Felice Motta e Letizia Omodeo sulla terdiziene tedesca
di La scienza dello spirito e Raustdi Goetheyol. 1.



