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Dopo una rappresentazione della “Notte classica/dipurga™

Dornach, 18 gennaio 1919
Miei cari amici!

leri ho cercato di parlarvi intorno alla scena aedeconda parte dehustche abbiamo appena rappre-
sentatd. Vorrei riassumere i principali pensieri messi widenza ieri, perché con questa scena abbiamo ef-
fettivamente a che fare con una delle piu importetazioni di Goethe. Essa venne inserita nel pogopo
che, per quasi sessant'anni, Goethe aveva lottédono al problema di Faust. Inoltre tramite edspus
immergere piu intensamente lo sguardo nell’'anim&aléthe, in quanto vi opera una sete di conoscenza
soprattutto, una serieta e grandezza di tale an€liti perd concepisce Haustin certo qual modo come po-
ema di conoscenza non deve mai perdere di vistéutioequello che vi appare come altissima saggaopna
va da nessuna parte a scapito della forza plasmatrtistica, di quel che € puramente artisticopedanto
spesso accade in poeti minori. Ho fatto notare @bethe stesso affermo ad Eckermann di aver raachius
molti segreti nelFauste che l'iniziato vi avrebbe trovato molti enigminani, ma di essersi al contempo
sforzato di plasmare ogni cosa in modo che, puréanssntemplata dal punto di vista delle immagir@rse
che, potesse piacere anche all’animo ingénuo.

Vogliamo ora riportare davanti alle nostre aningrincipali pensieri ieri comunicati intorno ai setir
racchiusi neFaust per poi passare a quanto non poté ancora vertatim, e cioé al finale di questa scena.
Ho detto che la scena dimostra veramente comeethm dedicasse al problema dell’autoconoscenzaam
e della comprensione di sé. Per Goethe la conoacerpgliere la verita fu per lui un impulso scificd —
non era mai soltanto qualcosa di astratto, di ¢eprma quanto egli cercava nella sua anima comescen-
za era in ogni momento, come dovra sempre piu deel’'uomo completo della futura evoluzione uman
un impulso a collocarsi pienamente nella vita, rtisetutto quello che essa puo arrecare all'uomguanto
a fortuna e sfortuna, gioie e dolori, disgrazieossibilita di sviluppoMa l'anelito alla conoscenza deve an-
che aver rapporto con tutto cio che la vita pofieaho quali richieste in riferimento alla sua cotid verso
la comunita sociale, al suo fare ed operare. Faustdeve venir rappresentato soltanto come un ishativ
anelante alla piu alta conoscenza, ma come un Graimamente congiunto con tutto cio che la vitdiécle
all'uomo e con tutto cio che essa gli da. Per qué&tethe cerca per Faust autoconoscenza, dungoe con
scenza dellumanita e comprensione di se stessopremsione delle forze che nell’'uomo volto all'amo
sono sopite.

Ma Goethe si rende anche conto che il sapere #&hitiegato ai sensi e condizionato dall'intellatian
pud condurre a tale autoconoscenza. Percio, ngligté classica di Valpurga”, pone in scena Homumul
guel prodotto che, per il ricercatore medioevatajedya essere una riproduzione dell’'uomo ottenygartre
dalle forze e leggi naturali che l'intelletto fisi@ in grado di afferrare nell'ambito della natasderiore. Tut-
to questo agiva nell'ideemunculusleri ho parlato piu esattamente di che cosa Goetlesse dire con
Homunculus, a prescindere da ogni superstizioneassa. Ora prendiamo in considerazione che cosa egl
semplicemente intenda con tale figura. Egli, nella idea di Homunculus, voleva rappresentare detitu
quello che 'uomo pud scorgere di se stesso qummeido fisico. Chi si vale soltanto di quelle cagonmi
che la scienza naturale fisica o conoscenza fagtla vita possono fornire, non arrivera mai aba@scenza
e alla comprensione dell'umanita secondo la conoezgoethiana; non conoscera mhbthg 'uomo, ma
potra soltanto porre davanti all’anima lhimmunculusuno spirito elementare arrestatosi sul camminalide
venire umano.

Goethe lottava con tale quesito come con un prabléintonoscenza: «In che modo il pensierta
munculuspuo diventare il pensiero dom@». E tutto 'andamento, tutta I'intonazione e taazione artisti-
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ca della “Notte classica di Valpurga” mostrano elgé quindi si rendeva conto che il problema delere
umano trova soltanto risposta in una conoscenzta tdall'indagine che I'animico-spirituale dell’'uam
compie fuori del corpo fisico. Goethe voleva propthe dalFausttrasparisse come sua confessione che
sull’'uomo puo dare ragguagli solo qualcuno che attam@noscenze acquisite al di fuori degli strurnfnt
sici corporei. Dunque soltanto una vera scienzk dglirituale o, quel che per noi e I'antroposofiad con-
durre alla conoscenza dell'uomo, detimq mentre tutto il restante sapere che si occupandeldo fisico
conduce solo al pensierolbmunculusPer tutta la vita Goethe si sforzo incessanteepgrar quanto gli fu
possibile, di ascendere a tale conoscenza sopibigersgli la cerco su diverse vie. E le vie che gli fiio
rono, tento di svilupparle artisticamente Ralist Per lui, Faust doveva essere il rappresentania domo
che giunge a una vera conoscenza e a una vera@usiggre dell'uomo.

Ai tempi di Goethe la scienza dello spirito origatantroposoficamente non esisteva ancora, nongote
esistere. Percio egli cerco di riallacciarsi a quagiodi di civilta, in cui erano ancora presefitieghi di una
veggenza spirituale atavica. E dopo che, nellat®Naimantica di Valpurga” della prima parte &alust a-
veva mostrato tutto quel che é insufficiente a edré conoscenza dell’'uomo, era naturale per kibbiamo
spesso parlato di Goethe e possiamo percio capigriai basi gli era naturale — ricorrere alle irgimazio-
ni dei miti greci. Egli sentiva, avvertiva che cioooncetti dell'intelletto fisico non si arriva amprendere
'umanita. Non voleva ancora ricorrere ad immagioaizproprie e di conseguenza cerco di riplasmaitke d
immaginazioni greche.

Precisando meglio, possiamo dire che, proprio reglema che si & appena svolta davanti a noi, Goethe
vuol descrivere come un uomo, Faust, a cui si &#nata I'idea dihomunculusda acquisire unicamente nel
mondo fisico — gli si & avvicinata dall'esterno, oesto non cambia nulla —, come un uomo similejlpe
fatto che si modifica il suo stato di coscienza&eedal suo corpo e si comporta come se di hottepeindo,
conseguisse la possibilita di percepire fuori dapo quanto lo circonda in forma animico-spirityateme
un tale uomo, addormentandosi in certo qual modacieatemente e continuando a stare cosciente nel so
no, portando con sé nel sonno della conoscenzidealdi homunculuscquisita nella vita fisica, possa al-
lora trasformarla in modo da afferrare la realtéanal E questo che Goethe voleva descrivere, e percio ri-
corse alle immagini dei miti greci. Nel suo sentimeeera perlomeno molto distante da quella supéersg
degli scienziati — vi accenna piu volte propriajinesta scena —, secondo cui tali miti, come gqgsedici, non
sono altro che poesie, creazioni della fantasia.

Voi sapete, ne ho parlato spesso, che la superstiziegli scienziati e riuscita persino a dire lehleg-
gende, le saghe, i miti che vivono nella gente diempsono fenomeni naturali trasformati dalla ésm. Ta-
le loro superstizione non ha infatti alcuna idegukle poca parte abbia, in cio che viene creattaritasia
degli animi ingenui e quanta invece ne abbia umn@ eeggenza atavica della realta, che si svolgsagmo.
Nei miti creati dallo spirito greco, non vi & soita poesia, ma visione della realta.

Goethe presentd per primo quell’elemento in cuii tgii antichi popoli videro I'impulso che opera
sull'anima in modo che essa si separi dal corpadrmessione col mondo, per gli uomini degli aritiem-
pi, era molto piu intensa di quella di oggi pelno astratto, razionalistico. Quando un uomo ddiichita
saliva su un monte, non ne conseguiva soltantoppeiaa percettibile modifica del respiro, della d@ns
dell'aria respirata, 0 un mutamento della prospattibbracciata dal suo sguardo, ma passava deoada c
zione animica ad un’altra.

L’ascesa di un monte era per gli antichi congiwaa esperienze molto piu vive di quelle che attrseve
'uomo moderno, divenuto astratto. E in particolgperimentavano con intensita quello che in fornesgp-
lana ancor oggi alcune persone di mare sperimen&raoe il reale compiersi di una certa fuoriwscit
dell’animico-spirituale dagli strumenti corporeiagatori di natura particolarmente profonda cooasc
ancora questa cosa. Ma, per gli antichi, era d& haturale sentire: «Quando navigo fuori in megperto e
non ho piu il mio rapporto con la terraferma cheste tutto di precisi contorni, allora I'animassioglie dal
corpo, e si vede, del sovrasensibile, piu di quan&sso ci si immagini quando si é strettamentgicmti ai
fermi contorni del terrestre».

Percio, quando si tratta di trasformare Homunciddsmaqg Goethe evoca una lieta festa marina. Talete,
il filosofo della natura, vi conduce Homunculus.cv@mo pure le Sirenéon voglio oggi ripetere quel che
ho detto ieri, come tutto cio sia plasmato ester@nte, dal punto di vista scenico, come quani@;voglio
farvi notare il piu profondo segreto che Goethelewaver visto pure qui dentro, il segreto del catdbe Si-
rene, queste entitd demoniéitle da un lato sono demoni marini, ma come taértano vivi solo quando
la luna illumina il mare. Il mare illuminato dallana fa uscire le Sirene, e queste di nuovo ca tanto
traggono I'anima umana fuori dall'interiorita. Eqe®vocano dunque il richiamo a uno stato di cosdein
cui il mondo sovrasensibile pud venir percepiténimaginazioni, in immagini.Dapprima vengono attirati
le Nereidi e i Tritonf essi sono in cammino verso la Samotracia, dmettacri misteri dei Cabiri.
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Per quale ragione Goethe fa entrare in scena pro@abiri? Perché Homunculus deve divemicang
deve diventare uomo, e nei sacri misteri dei CabiBamotracia gli iniziandi dovevano in primo laogeni-
re a conoscenza del segreto del “divenire uomotéliQhe nei Cabiri si rappresentava era il mistbrale
divenire. Qui nel mondo fisico si attua il diveniisico umano, ma esso ha una controimmagine animic
spirituale che puod soltanto esser scorta fuoricdebo, in immaginazioni. Homunculus non puo divemta
homq senza mettere in relazione l'idea astrattdatinunculuscon quanto in tal modo pud essere visto.
Quindi Goethe credeva che, in tutto quello cheecg sentiva in rapporto ai Cabiri di Samotradigpogesse
trovare qualche cosa che arrivasse al pensierattasti homunculugper farlo diventare pensiero bdomao
Esprimiamo un po’ liberamente di che cosa si trattffetti.

In quello che 'uomo pud conoscere di se stessaanalil sapere abituale, cio che dunque é solanent
un homunculusGoethe vedeva, riferendosi alla conoscenza, gsaldi paragonabile ad un germe umano
non fecondatoll germé® non fecondato nella donna non potra mai sviluppareiomo fisico. Esso deve
prima venir fecondato. Allora diviene un uomo fiSe I'uomo si limita a riflettere con l'intelletfisico,
nei suoi pensieri non potra mai risplendere I'esseteriore dell’'uomo, bensi soltanto quel che Bcepito
in modo unilaterale e pud paragonarsi con quanttofama pud produrre da sola. Cio che lintelletticd
puo afferrare dell’essere umano, deve venir fedondalla conoscenza che si consegue fuori del clispo
co. Meta dell’enigma dell’'uomo si nasconde allaanesmprensione fisica. Appunto col mistero dei €abi
I'antica chiaroveggenza atavica ha voluto richiagriattenzione, in un modo adeguato agli antichigi su
cio che nella connessione spirituale della natdtaltéa parte del divenire dell’'uomo, il suo essémmorta-
le. Percio Goethe pensava: «Forse il divehomodahomunculussi puo rappresentare mediante I'impulso
dei Cabiri».

Ma Goethe, quale uomo di conoscenza, non era solrcanito ricercatore; era allo stesso tempo quel
che nel campo del conoscere, miei cari amici, @anatolto piu raro di quanto propriamente non sidex,
era cioeé un’anima fortemente onesta. Egli voleveeirio qual modo provare fin dove sarebbe giuritafjv
cando un mistero come quello dei Cabiri. Conosait@no onesti fanno alcuni studi sull'antichitateissono
forse anche alcune fantasie sulla base dei lodi staredono poi di sapere quel che é espressseadpo
attraverso i Cabiri. Il conoscitore onesto sa senmpeno di quelli che non sono onesti; egli simiién effet-
ti sempre molto piu stupido di quelli che, attindergua e la, combinano assieme, a cuor leggerocasid-
detta conoscenza quanto piu completa possibilgaltata degli uomini. Goethe non era di quelli phen-
dono a cuor leggero la conoscenza. Egli sapeveaoblee se si é cercato, come uomo di conoscenza, dal
1749 fino allanno 1829, epoca a cui risale la acelme abbiamo appena visto — scritta, nel peggieireasi,
circa due anni prima della sua morte — egli sajpéea pur se si € invecchiati nell’anelito conosoite non
ci si € mai placati, al cercatore oneafpunto rimane sempre un pungolo: che forse ocemdar oltre in
guesta o in quella direzione!

Questa assoluta onesta e proprio cio che opertaataintensita dalla natura di Goethe. Ancheaitf
all’enigma dei Cabiri, ad esempio, quest’'onestaniscexEcco, come uomo moderno che non possiede piu
I'antica chiaroveggenza atavica, io non posso sageel che i greci pensavano dei Cabiri, non pps3prio
saperlo!». Ma forse la cosa piu importante non@meno questa, bensi che Goethe avesse il sentiment
che in lui vivesse una sorta di conoscenza delentisiei Cabiri, ma di non poter afferrare quel ohéui
stesso viveva. E come un sogno che non solo seasigiito, ma di cui si sa che passa velocementantav
qualcosa che ha un contenuto massimamente profaral® modo cosi sbiadito che l'intelletto non &isu
ciente, le forze animiche non bastano per portaidhiarezza, per dargli dei netti contorni. Appuintgue-
sto intimo sviluppo interiore sta I'importanza diegta scena. Non la si comprende se si vuole spiggfo
fino in fondo. Goethe & addirittura ricorso a deftenagini per mostrare: «Qui sono molto vicino ahfo
dove voglio arrivare, solo che ora non e possibile»

E cosi egli presenta i Cabiri, per mostrare chesgfmon Iui stesso, ma qualcuno che ne afferrigoem-
te il segreto cerchera di penetrare, tramite quéspassaggio daomunculusahoma Per lui € ancora im-
possibile. Percio ricorre anche ad altre vie nehdeoimmaginativo; per tale motivo porta in scenfdakofo
della natura Talete, che egli stimava molto, pur agendo la pretesa che potesse dare ragguaginse da
homunculusdivenire homq e lo pone quale guida di Homunculus davanti aeblEr Nereo possiede
un’intelligenza umana acuta, cosi acuta da esgeceadi convertire il divino in demonico e di prdeee
quindi profeticamente il futuro; tanto che da lupstrebbe forse pretendere che sappia qualcosaclb di
far diventare Homunculusoma Ma Goethe vuol di nuovo mostrare che neppuraypelia via si raggiunge
lo scopo. Poiché la si tenta, si perviene ad uiloppo unilaterale, ad uno sviluppo dell'intellettmmano cri-
tico innalzato fino al demonico, che non si fermbbslla critica ottusa, ma sbocca addiritturaanelitica
profetica; quindi prende in considerazione il latmno della critica umana. Ma neppure Nereo, ché de-
moni & in certo qual modo il sacerdote, neppuretlin grado di affrontare il problema di Homunculks
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nemmeno lo vuole. Goethe ha il sentimento che seave quel che é soltanto intelletto umano fintdil
demonico, se persino quel che 'uomo possiede gidecintelletto critico, indagatore, vorrei dire,dg@mo-
nizza, allora si perde l'interesse per questo padigmdo problema dell’'umanita del passaggidideunculus
ahoma E quindi non si ottiene nulla da Nereo. Ma Ndeeperlomeno notare che, proprio in quel momento,
attende I'arrivo delle sue figlie, le Doridi, sdeetlelle Nereidi, e della pit eccelsa tra essea@al’ Gia ieri

ho cercato di indicare di che cosa essa sia l'inineag

Vedete, miei cari amici, oggi 'uomo che coltivarlaerca vede ogni cosa come incastonata in singoli
momenti della vitaNella concezione del mondo greca, che non e affattchiusa in cid che comunemente
si impara nell'ambito della filologia classica, fjebe viveva nell’'uomo era perfettamente ancoreginnes-
sione con quanto vive in tutta la natura esteriQueello che fa divenire 'uomo esiste in altra farcome
fluttuante e intessente tutti i processi di natia.occorre rintracciarlo. Le attuali capacita caritbve uma-
ne sono troppo grossolane per penetrare in quediieni attraverso cui si partecipa, fuori nellaunat agli
stessi eventi del grande mondo che si celano amellisomo, quando egli si sviluppa dal germe delcs
pimento, della fecondazione, fino alla nascitappaae poi come uomo. | medesimi processi che afiora
svolgono di nascosto nelluomo stesso, avvengoramiinuo intorno a noi. Era proprio quanto neltars
dei Cabiri veniva rivelato anche agli iniziandi,no® nella natura vivano concepimento e nascita. ho
vede sorgere e tramontare la luna, vede sorgeammntare il sole, sente il calore che il soledtitfe, ne
percepisce la luce, vede passare le nubi, odedigitio dell'onda marina, li vede assumere la lononim.
Dentro tutto questo vi € I'impulso del diveniretfuante e ondeggiante attraverso il mondo. Ma l'oono-
derno non lo percepisce piu; lo percepira contidoaad evolversi in senso scientifico spirituale. gayce-
piva pero il senso atavico della conoscenza, quellia percezione e della visione degli antichigem

Bisogna qui occuparsi veramente, miei cari amicguetlla capacita di percezione piu sottile chetesi
va ancora nell’antichita. Oggi, quel che accadendaanvece dell’attiva luce solare, la luce lunéiteanina
il mare rispecchiandosi sulle onde, e tutt'al piorrei dire, ancora sognato in modo presagentsgpt#o in
modo sognante, ma non viene sollevato a pienaasi Oggi I'uomo guarda come la luce lunare ktté
sui flutti. Il fisico al massimo dice: «La luce lare € luce polarizzata». Ma & un’astrazione cajuide non
s’é detto gran che. Non si fa I'esperienza di quaticade veramente. Noi oggi la facciamo quandwLci
ciamo con una tenaglia incandescente; a cio aaneara la finezza della nostra capacita di sertaecon-
cezione del mondo greca perd sapeva che nei rafjgot vive qualcosa di animico-spirituale, chalgosa
di simile, ma pur diverso, vive nei raggi lunaiche accade qualcosa quando la luce della luestajiuce
solare presa in prestito, si sposa con il mare |le@mmde marine. Essa conosceva cosa si avviaittadhdo
guando con I'onda marina nello stesso tempo sistaconendosi in matrimonio, la luce lunare. Quaiado
luce cosi si avvicinava sposandosi al flutto, &ayr vi percepiva, in quel flutto attraversato diatlanto di
luce, 'impulso ondeggiante, fluttuante fuori nebmalo, che nell’'uomo fluttua e ondeggia dal concejpito
alla nascita. Fuori nella natura, in forma diversag la stessa cosa che c’é nelluomo quando rsipi® il
mistero del divenire umano in senso fisico.

Goethe mostra chiaramente come egli condividesiesse forma artistica a questo sottile, intimoisent
dei greci. Goethe lo esprime facendo notare a @ #bne lunare sulle nuvolette che si avvicinaamgom-
pagnando il carro-conchiglia di Galatédl carro a conchiglia di Galatea & la forza getrama della natura
esteriore ondeggiante attraverso il mare, che @omigtte in connessione con la Luna, con la fornarky
con I'impulso lunare. Viene cosi di nuovo evocatdrportante immaginazione della concezione gresla d
mondo, per avvicinarsi a quel processo grazie aleglidea astratta diomunculugpuod venir trasformata in
idea dihoma Solo se si muove incontro al sentimento, al seesondito che fluttua e ondeggia nelle mera-
vigliose immagini di questa scena, ci si accorda@ael che veramente viveva nell’anima di Goethatree
la scriveva. Non appena si cerca di afferrarla mamstri grossolani, astratti concetti senza intdnaos
un’intima partecipazione a quel che Goethe puo sestito, si resta lontani dal penetrare in essa.

Il problema dihomunculus-hompud dunque, in certo senso, avvicinarsi alla slizzgne, se mi posso
esprimere in modo asciutto e teorico, se l'idedanunculusportata fuori nella visione libera dal corpo,
viene immersa nell'impulso generativo che fluttugsse attraverso la natura. Gia prima di mettenauih-
culus in connessione con tale impulso generativeti@oha evocato Protébguel demone alla cui compagi-
ne animica Goethe riteneva di essersi avvicinatolgsua teoria delle metamorfosi, nella quale leglcer-
cato di seguire la trasformazione della forma vigettagli esseri inferiori su fino all’essere umaper, avvi-
cinarsi cosi all’enigma del divenire dell'uomo, efigma dihomunculus-homo

Noi sappiamo che Goethe ha potuto trovarne la smlazsoltanto attraverso una lunga via. Egli ritene
di riconoscere come la foglia si trasformi in petalil petalo di nuovo in stami e pistilli; ritereeanche di ri-
conoscere come le ossa della colonna vertebradasébrmino in quelle del cranio. Egli si fermo gpoiché
non poteva penetrare fino al coronamento di qudstadelle metamorfosi, la quale esiste per ibfatte noi
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sappiamo che awviene una trasformazione anche fferde che attraversano il corpo umano da unarnaea
zione, da una vita terrestre, a un’'altra. Cio clog@ il mio capo e la metamorfosi del rimanent® @drpo
dell'incarnazione precedente, e quel che é 'attuailo corpo ad esclusione del capo si trasformel&apo
della prossima incarnazione. Questo e il coronamdaelia metamorfosi. Ma Goethe poteva soltanto dare
primo gradino di questa idea che poi sfocia nealiareza dello spirito orientata antroposoficamehtiglea
della metamorfosi gli si presentd mentre cercavaffdirrare il problema diomunculus-homed era mosso
dall'aspirazione di dargli forma poetica.

Anche qui egli pone, vorrei dire in modo onestamestettico, tutto quello di cui I'idea delle metamo
fosi, rappresentata in Proteo, é capace. Protear@plle sue diverse forme. Solo che stanno lamtanto
allaltra. Tutto quello che pud veramente condwalla nascita, alla nascita sovrasensibile dell'ide&o-
munculusviene — per cosi dire — evocato da Goethe. Maidva egli fa cilecca. A questo punto viene a ri-
lucere, vorrei direi, un altro raggio. Di frontedti i demoni, alle entita spirituali di naturaeaientare, Nere-
idi, Tritoni e Doridi, a Nereo, a Proteo e cosi,\dampaiono i Telchini® Questi, in certo qual modo i piu an-
tichi artisti della quarta civilta postatlanticaricordano che Goethe tento di accostarsi all'ex@glel’'uomo
non solo attraverso la scienza sensibile, ma apehan’altra via accessibile ai sensi: la via @etk.

Goethe di fatto non era unilateralmente uomo dirsza o artista, ma in lui si univano in modo casigie
l'artista e 'uomo di scienza. Percio, in Italigvdnti alle opere d’arte, egli disse di riconosadre nel crear-
le i greci avevano proceduto secondo le medesigg Beguite dalla natura stessa e sulle cui tragtiesi
trovava®® E se si lascia agire sulla propria anima il lididGoethe swinckelmanrsi vedra come per le vie
dell’arte Goethe cercasse di accostarsi in quatobao all’'enigma della conoscenza umana, cercasse-di
guire le trasformazioni dei fenomeni naturali fiabbpunto in cui nelluomo la natura diviene consdise
stessa, secondo la bella espressione da lui ysptat@ in quel librd! Quello che la visione della natura, la
visione artistica della natura vista dall’altrodaguello della conoscenza sovrasensibile, pudiuaggre, Ci
viene portato incontro dall'apparire dei Telchigii, antichi artisti che per primi plasmarono glii @& forma
umana.

Goethe ci mostra che mentre prima dirigeva in cgu modo la coscienza umana dal sensibile nel so-
vrasensibile, qui la dirige dal sovrasensibileseisibile. | Telchini sono nel sovrasensibile, m&oto men-
te'® va di nuovo verso il mondo sensibile. Essi sorseglati in contrasto con tutte le altre figure peate
consacrate alla Luna, sono quelli a cui le Sirevs dvolgono la parola:

8285 A voi, consacrati al Sole,
Benedetti dalla serenita del giorno,
Il nostro saluto nell’'ora
Che suscita venerazione per la Luna!

Appartengono dunque propriamente al Sole. A Rodhharetto al dio Apollo statue su statue. E un ten
tativo di accostarsi al problemalitbmunculus-homgrazie allo sguardo nei mondi sovrasensibili. Mahe
guesto non funziona. E Proteo stesso nega coniarorg si possa raggiungere qualcosa mediantehinel
per il passaggio daomunculushoma E cosa accade?

Si appressano Psilli e MarSiuna specie di demoni-serpenti e recano il carreoiglia con Galatea,
che gia prima abbiamo caratterizzato. Psilli e Maofio demoni-serpenti, demoni che in certo quadono
traggono fuori I'animico dall'uomo nello spirituake al tempo stesso sono servitori in quel mondouin
'uomo accede quando lascia il suo corpo fisicoi @n c’'e nessuna separazione tra puro animalee pu
uomo; la figura animale passa a figura umana.

Ora, dopo che con le Doridi e i marinai che esstapo si € ancora mostrato quanto sia difficilespre
tare all'uomo il rapporto tra il mondo spiritualélenondo sensibile, abbiamo I'infrangersi di Horsutus
contro il carro-conchiglia di Galatea. Anche iltéathe le Doridi portano con loro i marinai ha atimo si-
gnificato. Le Doridi sono demoni, esseri marinmarinai sono esseri umani. Goethe vuole accenriegge ¢
I'uomo puo avvicinarsi agli esseri spirituali daltro lato dell'esistenza, che il destino — ci weerhiaramen-
te indicato che i marinai vengono salvati dalle iBior congiunge gli uomini con gli déi. Solo chei gella
vita fisica tale rapporto si scioglie ben preston puod venir mantenuto quando il sovrasensibilde/uairsi
al sensibile:

8419  Gli déi non voglion tollerarlo.

E quindi alla fine della scena, in modo davvero amiglioso, dopo che in grandiose immaginazioni é
stato tentato tutto quello che puo trasformare Hwulus inhomq ci viene incontro, in certo qual modo
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come il piu alto, il piu importante e il pit intemavvicinamento alla soluzione di questo enigméiudeho,
il fatto che Homunculus si immerge realmente nfgltaa generatrice della natura, in quanto essaasifat
sta attraverso I'onda marina illuminata dalla lenpervasa dall'incanto della sua luce. Li si imreekyp-
munculus.

Che cosa vediamo alla fine della scena? Un baleoardivampare; tutti gli elementi si fanno sentire
terra, acqua, fuoco, aria — sconvolgendo in cantd mmodo quel che accade. E davanti a noi e qoasé se
avessimo immersi noi stessi nel sonno della comzsceei fossimo familiarizzati con le immaginaziatie
sole possono far luce sull'enigma dell’'uomo nefl@llato dell’esistenza, e fossimo poi richiamathdovo
alla vita, che portiamo a compimento nel corpolidakssante rombare della forza generativa. Giahie
detto che la forza che sta a base del concepiméelia, vita embrionale, della nascita € una foddaraente
piu diffusa ed intensa, ma € della stessa natyregpio la stessa in effetti di quella che dalrsmnotturno o
anche dal sonno della conoscenza ci riporta pemntocnella veglia corporea. Ogni mattina al risiegli
destiamo per effetto di quella medesima forza clpeegente, solo con diversa intensita, quando seres
umano viene concepito, portato in grembo e padokiia soltanto uno di questi processi viene vistoasull
Terra, sebbene solo dal suo lato esteriore e nayuebo interiore molto misterioso; I'altro passal tutto
inosservato. Questo sacro mistero del risveglisgpasoprio inosservato. Siamo immersi in un morpie-s
tuale, affondati in esso; poi ci destiamo, entriarabnostro corpo e ci ritroviamo nel mondo fisgamsibile.

Vi sono comunque, anche tra i non chiaroveggeltiind che sanno molto bene cosa propriamente viva
guando sono di la nello stato di sonno e attravéirgsso sentono la realta spirituale oniricaméatiante,
ma piu di un elemento di sogr®poi si risvegliano, si risvegliano grazie allassa forza che vive nel carro-
conchiglia di Galatea: la forza generatrice defitura con cui Homo-Homunculus si congiunge perrdiee
uomo. Alcuni lo sanno, pur non essendo chiarovegénn questo destarsi pero la scienza chiarovegge
dice del tutto chiaramente: & un immergersi, angatal mondo spirituale che e da afferrare solonmagi-
nazioni, nel mondo fisico-sensibile che vive nedgimenti: fuoco, acqua, terra, aria. Qui si infadgnuovo
guel che di 14, nell'altro mondo, credevamo di agi@rconseguito per il diveniteomodi Homunculus; si in-
frange quando egli ritorna nella realta.

Faust deve immergersi nella realta dell'anticangtiéa, deve avvicinarsi personalmente ad Elenadse
lo giriamo la pagina, dopo il grandioso finale degta scena, in cui si dice:

8480  Salve al mare! Salve all'onda!
Fiamma sacra li circonda.
Salve all'acqua! Salve al fuoco!
Al mirabil raro gioco!

Salve o venti miti ed antri
8485 Di mistero circondati!

Tutti e quattro gli elementi

Sian da noi qui celebrati!

— se voltiamo pagina, troviamo le prime paroletdeto atto:

gas8  Ammirata molto e molto infamata,
arrivo io Elena, dalla spiaggia,
dove sono da poco approdata,
stordita ancora dal mareggiare tumultuoso
dell’onda che dalla pianura frigia,
ci ha portato su dorso alto e riottoso...
e cosi via.

Faust deve penetrare nella realta greca, deveeassezgliato, dalla percezione della somma sgilitid
per I'enigma dhomunculus-homamel mondo greco. In tal caso deve risvegliarsnodo cosciente, secondo
l'intenzione di Goethel momento del risveglio deve percido compiersi indua tale che, per cosi dire, venga
mostrato come quanto si e percepito nel sovrasensitirituale sull’enigma dell'uomo si infrangamiiner-
gendosi nuovamente nella realta fisica esterig@nando nel proprio corpo. E un processo collegatio
che si svolge fuori nella natura, quando la lunaffsevolisce e sorge I'aurora. Ma 'uomo sente iaggesta
connessione tutt’al piu come allegorica, simboticaoetica. La realtd che ne sta alla base é pazo Qui
essa compare in qualcosa che é allo stesso tempmazione dell’enigma della conoscenza, ma anere v
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poesia. Goethe riusci veramente a introdurre Raustodo grandioso nel mondo sovrasensibile e a&+tisv
gliarlo per la convivenza con la realta greca.

Si vorrebbe dire: «Nel nono decennio del XVIII ecGoethe fuggi in Italia; si trattava davvero dau
fuga. Dopo aver cercato nella natura nordica, eglle conoscere cio che riteneva di poter acquisti®
grazie all’osservazione dell’arte meridionale,iai fiella contemplazione degli enigmi del mondod. eifet-
tivamente consegui molto in Italia; sappiamo infete ne € stato di lui nell’ultimo decennio detale. Poi
invecchio, cioe, ringiovaniva nell'animaMentre I'uomo esteriormente diventa vecchio, ringioisce
nell'anima, e quando muore € giovanissimo nell'anita vita dell’anima procede a ritroso. Si eraiinb
all'anno 1829. Ci si accorge, si avverte come Gaditguel tempo sentisse dentro di sé all'incirc@uando
ebbi la possibilita di immergermi nel mondo dei @apori del sud, di risvegliare davanti alla midraa il
mondo greco, con quanta maggior ricchezza e iréeasrei potuto sperimentare ogni cosa, se gidcaie
vessi potuto penetrare nel mondo spirituale conpésimento ora presentendolo!».

E questo che costituisce la particolare intonazideka seconda parte dEaust di Goethe: si vede
'anima divenuta giovane, ma nel ringiovanimentibafsi ricca, portare ancora una volta davanti ansgra-
do piu alto, artisticamente, quanto e stato speriate durante la vita. Percio i filistei non potnanmai in
gualche modo avvicinarsi a questa seconda parteodeha. Ed io posso pienamente capire che lo s¥evo
scher® pur cosi geniale sotto molti aspetti, il cosiddéttVischer, che disse diverse cose molto bellerint
no al Faust trovasse una cosa simile noiosa e la ritenesaebuurita opera della vecchiaia, raffazzonata e
messa insieme alla meglidla il filisteismo, per quanto dotto, per quantolald intelligente, non potra mai
penetrare nella poesia, proprio nella piu alta jpodslla seconda parte dehust Vi penetrera soltanto chi
lascia inflammare, riscaldare il proprio senso poeta cio che da la visione spirituale.

Domani, dopo la rappresentazione di questa scaémsmal ancora qualche cosa in riferimento a questa
descrizione degli impulsi goethiafii.



NOTE

I manoscritti portano come titolo: “La saggezedata nella scena finale delNotte classica di Valpurgdi Goethe. L'idea Ho-

munculus. La festa marina. | Cabiri. Proteo”.

Si tratta probabilmente (vedi nota precedentéa deena finale delldlotte classica di Valpurgantitolata “Baie rocciose del ma-

re Egeo” (vv. 8034-8487).

Vedi la decima conferenza di questo stesso abdbtitolo “I misteri dei Cabiri di Samotracia. ftistero del divenire dell'uomo”,

tenuta a Dornach il 17 gennaio 1919 e pubblicata swuista Antroposofian. 3, anno 2007.

Colloquio di Goethe con Eckermann del 29 genn8Rv1«Eppure, tutto € concreto, ed essendo pepsatbteatro, sara in gene-

re ben accolto. D’altronde non ho voluto di piu. faasolo che la moltitudine degli spettatori godapidcere della visione;

all'iniziato, nel contempo, non sfuggira il sensa plevato, come accade anche Efgluto magicoe con altre opere». (cfr. Ecker-

mann J. P.Conversazioni con Goethe negli ultimi anni della sita, p. 172, Einaudi, 2008).

Questa lunga frase € stata tradotta direttandaitenanoscritti. Divisa in due, probabilmente pieggerirla, come & stato fatto

nella pubblicazione della GA (p. 219), non & maipibile nella sua connessione di pensiero.

Nel senso greco diaimon(3aipmv -ovog), divinita, demone, essere divino o soprannatugeaio.

Infatti, nella mitologia, esse conducevano i gamwiti al naufragio e quindi, con il loro cantohimmavano alla superficie i tesori

affondati, che i Tritoni poi raccoglievano.

Le Nereidi, in numero di cinquanta, assai bdienefiche assistenti della dea del mare Teti, elafiglie di Nereo, un vecchio

dio marino dotato di capacita profetiche e del motiella metamorfosi. | Tritoni amabili mostri mezaomini e mezzo delfini,

con un piede di cavalluccio marino ed erbe marinmato dei capelli, figli di Tritone (figlio di Peeidone e Anfitrite); con le loro
conchiglie sonore sono i trombettieri di Poseidone.

Nell'eta ellenistica, i misteri dei Cabiri celebratiSamotracia erano, con quelli eleusini e diogisigiu importanti. Secondo E-

rodoto, Samotracia, isola vicina alle foci del Henavrebbe ricevuto dagli antichi Pelasgi il cuttei Cabiri egizi. In numero di

tre o sette, erano considerati divinita benevolswd genere umano, fautori delle vendemmie egpioti dei naviganti. Si attri-

buivano loro varie forme, di nani, di bambini oadifore con testa umana. Vedi la nota n. 3, combealicconferenza del 21 di-

cembre 1923 a Dornach: “I misteri dei Cabiri di Stmawdia”, in Aspetti dei misteri antichiO.O. n. 232 — Ed. Antroposofica, Mi-

lano 1982.

Ossia la cellula uovo.

Nereo: vedi nota n. 8.

J. W. Goethekaust Il, Atto II, Notte classica di ValpurgdBaie rocciose del mare Egeo”, v. 8135 e seggDbedi sono le figlie

che Nereo ebbe dalla ninfa Doride; quelle avutaltte donne si chiamano solo Nereidi (vedi not&8)nQuindi non tutte le Nere-

idi sono Doridi. Galatea, la piu bella di esse epia bella dopo Afrodite & venerata a Pafo, nellasdi Cipro, come dea

dell'amore. Di Afrodite ha ereditato il suo cocchimrino, una grande conchiglia lucente. Nella scesga prefigura Elena, la

massima bellezza umana.

13 Sono le Sirene a farlo notare a Talete (vv. 882P-e poi da Nereo si viene a sapere di che ddsatts (vv. 8347-54).

143, W. GoetheFaust Il, Atto I, Notte classica di ValpurgéBaie rocciose del mare Egeo”, vv. 8152-59 e 882%gg. Proteo, uno
dei tre “vecchi del mare” (cosi chiamati da Omeomme Forcide e Nereo; dio del mare dalle millerfer aveva sede nell’isola di
Faro. Aveva capacita profetiche come Nereo, mafuggire a chi lo interroga, assume le piu varien. Goethe vedeva in lui il
simbolo dell'infinito trasformarsi della natura,me ebbe a dire nel 1805 a Riemer. E Iui a consgghaHomunculus la via della
trasformazione.

15 |bidem vv. 8275-8303. | Telchini, primitivi abitanti désola di Rodi e poi di Creta, celebri come lavorati metalli, forgiarono
il tridente a Poseidone (che da bambino fu affiddl® loro cure da Rea) e, molto prima, per Cronax®atil falcetto con cui egli
castro il padre Urano; furono i primi a scolpirestatue degli déi. R. Graves li cita come esseri@riti, in numero di nove, dalla
testa di cane e dalle mani a forma di pinne, figit Mare (vedi: Robert Gravelsmiti greci, Longanesi & C., Milano, 1983, p.
169).

16 Roma, 28 gennaio 1787: «...La seconda riflessiiguearda esclusivamente I'arte dei Greci e miradagare come quegli artisti
incomparabili abbiano proceduto, per sviluppardadiéura umana il ciclo dell'opera divina completante conchiuso, al quale
non manca né un solo carattere fondamentale né dughssaggio o di transizione. Ho un sospetie, €ssi abbiano seguite quel-
le stesse leggi, dalle quali procede la naturaaiidio sono sulle tracce. Resterebbe ancora qualzée da dire, ma io non saprei
esprimerla». (Goeth&/iaggio in Italiain Opere vol. I, Sansoni, Firenze 1956, p. 624).

17 «Quando la sana natura dell’'uomo opera come ttm, fuand’egli si sente nel mondo come in unadgaotalita, bella, degna e
di valore, quando I'armonico piacere gli accordapumo e libero entusiasmo, allora I'universo, séepse sentire se stesso nel
conseguimento della sua meta, esulterebbe di gialmmirerebbe I'apice del proprio divenire ed esskrfatti, a che cosa servi-
rebbe tutto il dispendio di soli, pianeti e lunesttlle e galassie, di comete e nebulose, di mdivéinuti e in divenire, se alla fine
un uomo piu felice, inconsciamente, non godesda gebpria esistenza?» (Mondo classico). @fmckelmanrin GoetheOpere
vol. IV, p. 1051, Sansoni, Firenze 1963.

18 Sinnsignifica anche pensiero, intenzione, animo.

19 3. W. GoetheFaust II, Atto Il, Notte classica di ValpurgdBaie rocciose del mare Egeo”, vv. 8359-78. PsilMarsi, mitici in-
cantatori di serpenti, “una specie di demoni-setipeice Steiner, libici i primi, italici i secondNe parlano Virgilio e Lucano. La
loro presenza a Cipro (che abbondava di serpesdilera un passo di Plinio.

20 Friedrich Theodor Vischer (1807-1887), estet&ttetato, compose una parodiaust. La terza parte della tragediaotto lo
pseudonimo Deutobold Symbolizetti Mystifizinsky papsa nel 1862.

21 | manoscritti riportano un’ultima frase: “Domamomeriggio alle tre terremo qui la conferenza, edea alle otto avremo ancora

una volta la rappresentazione di questa scena.”
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Traduzione di Ida Levi Bachi. Testo interamentedwto e integrato da Felice Motta, sulla quartaiede
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